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DE LA ALAMEDA DE LA CIUDAD DE MEXICO

-

BREVISIMA HISTORIA

Ramona I. Pérez Bertruy
Investigadora del PUEC UNAM

Creada en la (ltima década del siglo XVI por orden del
virrey Luis de Velasco hijo, la Alameda de la Ciudad de
México es el paseo mas antiguo de toda la América
hispana. Su nembre proviene de los drboles que se
destinaron a ella para acompanar el esparcimiento publico
de los vecinos de [a época: los dlamos,

Concebida en el lado
poniente y a extramuros de [a
capital novohispana, en terre-
nos ganados a la vieja laguna
de Meéxico para prolongar
hasta tierra firme la calzada de
Tacuba, su primer disefio corrié
a cargo del alarife Cristobal
Carballo, quien presentd una
composicién bastante sencilla,
de traza cuadrada, rodeada de
und acequia y con und sola
puerta de entrada. Le quedaba
enfrente la iglesia y el hospital
de la cofradia de la Santa Vera-
cruz.

Durante el siglo XVII no
tuvo cambios significativos en
su estructura, sufrienda incluso
periodos de abandona por
parte de las autoridades tanto
del Ayuntamiento como de los
virreyes; en donde si se presen-
taron aquéllos fue en el
contenido, pues se aumentaron
los prados y las puertas de
acceso, y se modifico la fuente
central.

Sin embargo, en la
centuria inmediata cobro un
gran impulso renovador debido
al interés del virrey Baltasar de
Zuniga Setomayor (1716-1722),
transformandose en un hermoso
jardin cuadrado a la manera
barroca, con dieciséis calzadas
e igual nimero de prados trian-
gulares. Esto, mds sus cinco glorietas adornadas con fuen-
tes mixtilineas y tres porticos con rejas de madera, hacen
patente que no habia nada a la deriva en su planeacion
paisajistica.

Anos mds tarde y con los efectos de la influencia
francesa impuesta a Fspafa y sus posesiones de ultramar
por el ascenso de la dinastia de los borbones, dicho paseo
tuvo mds cambios significativos. El proyecto de mayor
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relevancia se dio en el Gltimo cuarto de dicho siglo, obra
del ingeniero Alejandro Darcourt y con la ejecucion mate-
rial del coronel de ingenieros Francisco Barrios y del
arquitecto Manuel de Iniesta. La Alameda duplicé su

tamafo, quedando como un hermoso jardin rectangular

con veinticuatro prados, siete glorietas internas y doce
exlernas, espacio en el que se
exponian colosales obras de
arte de la mitologfa griega y
que daba cabida a cerca de
mil carruajes.

La reforestacion de los
jardines, la definicién de las
areas de circulacién para los
paseantes de a pie, los jinetes y
los carruajes, asi como la
construccion de una extensa
barda con pilares de mampos-
teria, le dio un esplendor
nunca visto. Sin duda su
estética integral, expresada en
la pureza simétrica de los
prados y en lo homogéneo del
entorno, respondia a las inno-
vaciones arlisticas y culturales
de la lustracién, plasmadas
sobre todo a través de las
propuestas neocldsicas de la
Academia de San Carlos.

En consecuencia, la buro-
cracia y la alta sociedad colo-
nial la consideraron uno de los
sitios mds adecuados para su
disfrute, apropiandose de ella
como simbolo de ostentacion,
riqueza y poder, Aquéllos
frecuentaban este lugar atavia-
dos de manera elegante y
acompanados de un séquito de
esclavos y sirvientes. Tampoco
se puede dejar de mencionar
lo elegante de los carruajesy la
fineza de los caballos.

Con el advenimiento de la Independencia Nacio-
nal se gest6 un nuevo pafs: México, cuyos avatares le
dieron una significacion diferente a los espacios ptblicos.
La Alameda no estuvo exenta de ello. Por ejemplo, testigo
de la entrada triunfal del Ejército Trigarante encabezado
por Agustin de lturbide, a partir de 1825 fue el lugar
elegido para celebrar la gran fiesta civica independentista;
posteriormente en 1846 el general Antonio Lopez de Santa



Anna festejé ahi su retorno a la presidencia de la Repiiblica;
mientras que en 1847 y 1848 el ejéreito estadounidense esta-
blecié en aquélla su cuartel, durante la ocupacion que hizo en la
Ciudad de México. Otro acontecimiento memorable fue el que
ofrecié Benito Judrez en 1867, al dar en dicho paseo un banquete
festivo por el triunfo que se obtuvo contra el llamado Segundo
Imperio. Posteriormente, Sebastién Lerdo de Tejada y Porfirio Diaz

también la incluyeron en sus motivos patrios y en sus recorridos de-

solaz, aunque el segundo no olvidé de seguro el atentado que
sufrié en ella el 16 de septiembre de 1897, :

Sobre la base de tales acontecimientos, el arte expuesto
en la Alameda durante la primera mitad del siglo decimononico
fue una clara expresion de las libertades politicas y sociales

recién conquistadas. Asf, la fuente de La libertad, creacién de

Joaquin Heredia que engaland la rotonda central hacia el ano de
1830 y cuya imagen aparece en una litografia del italiano Pedro
Gualdi, fue una senal del advenimiento de un régimen republi-
cano ya asentado, aunque aidn no consolidado. Un objetivo
semejante pero ya de mds fortaleza fue la fuente de La Victoria,
que se instalé en 1852 en sustitucién de la anterior y cuya hermo-
sura quedd plasmada en una litografia que publicé Casimiro
Castro en la notable edicién de México y sus alrededores,

Para mediados del siglo XIX, la imagen paisajistica de la
Alameda, enclavada ya no en uno de sus puntos de frontera sino
en el corazon de la ciudad, no dejé de anunciar el voraz creci-
miento urbano y la inquietante inestabilidad politica, pues se le
considerd mds como “bosquecillo salvaje” rodeada de casas y
demds construcciones, que como un lugar que se conservara en
forma para el disfrute de los pobladores. Vista por el exterior y de
manera romdntica, parecia una réplica o una manifestacion del
paraiso; al interior poblaba el abandono, la insalubridad e insegu-
ridad.

Poco después Maximiliano de Habsburgo y Carlota
Amalia pretendieron dotarlo de sus afiejos goces, mas lo efimero
de su imperio sélo permiti6 la limpieza del sitio y el mejora-

miento de la jardineria, al que se le sembré pasto inglés y una

gran cantidad de rosas.

Tras el triunfo de la Reptblica, Benito Judrez ordend al
Ayuntamiento de la capital nacional que implementara diversas
obras en pro de la seguridad y la salud piblicas. Al efecto, en la
Alameda se cego la acequia, se derribaron los muros y se introdujo
un sistema de iluminaciéon méds efeclivo, lo que contribuyé a
consolidar un espacio accesible a todos los habitantes.

- No obstante, fue hasta el periodo del Porfiriato (1877-
1911) cuando este sitio volvié a mejorarse en grado sustancial. A

‘tono con la moda parisina que dictaba los canones estéticos del
orbe occidental se actualizé la infraestructura, se mejoré su

sistema de riego, se renové la jardinerfa con la presencia de espe-
cies de otros lares, introducidas por profesionales extranjeros, y se
instalé un mobiliario ecléctico con quioscos, relojes y bancas
rasticas o de hierro forjado. Destacé al respecto el Pabellén
Moarisco que se establecio en 1887, y que en 1910 se cambid a la
alameda de Santa Marfa de la Ribera.

No debemos olvidar que también fue en este periodo
cuando la Alameda se adorné con esculturas mitolégicas y monu-
mentos de gran severidad cldsica, como el Hemiciclo a Judrez , y
con manifestaciones de vanguardia vinculadas a los movimientos
escultéricos contempordneos, entre ellas las esculturas Deséspoir
y Malgré Tout. Cabe decir aqui que como estas obras fueron
realizadas por arlistas nacionales y extranjeros de renombre y
calidad inobjetables, serfa pertinente rehabilitarlas, protegerlas
y conservarlas, pues son bienes culturales que forman parte del
patrimonio artistico de tado el pais y no sélo de la Ciudad de
Meéxico.

De manera lamentable posteriormente, los [lamados
gobiernos revolucionarios, los herederos del mismo y los subse-
cuentes, no han hecho mucho por mantener este lugar en condi-
ciones Optimas, pese a que en diversas ocasiones se han orde-
nado trabajos de rehabilitacién y mantenimiento. Ojald que con
motivo de la reinauguracién de la Alameda en este ano de 2012,




nosotros como sociedad seamos capaces de compartir'--acti_ones
para dignificarla y rehabilitarla, y mantenga su cardcter de
tradicion y abolengo.
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